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Préface par Lawrence Ah Mon

Mentionnez Hong Kong a quelqu’un, ou que ce soit dans le monde,
et il y a de fortes probabilités que deux choses lui viennent naturellement
a l'esprit : Bruce Lee et le kung-fu. En tant que phénomene culturel ou
social, les films d’arts martiaux ont déja fait I’objet de nombreuses pu-
blications. II est temps qu’un ceil critique soit tourné vers un autre genre
aussi vital qu’indispensable du cinéma de Hong Kong : les films consa-
crés a la police et a sa némésis, les triades.

L’ouvrage d’Arnaud Lanuque sur le sujet ne pouvait pas arriver a
un meilleur moment car, avec l'industrie cinématographique hongkon-
gaise de plus en plus a la merci des investisseurs de Chine continentale,
toute description un tant soit peu réaliste des actions du milieu est de
plus en plus difficile a montrer, voire purement et simplement censurée.
Le genre est en danger de se voir marginaliser, pas seulement & cause du
climat politique actuel, mais aussi en raison des développements sociolo-
giques. Dans les années quatre-vingt, quand je débutais ma carriere dans
I'industrie, les triades avaient une grande visibilité. La prolifération des
gangs de jeunes rendait leur présence incontournable dans les rues de la
ville. Avec le temps, en partie a cause du succeés des unités anti-triades,
en partie a cause de I’assimilation des membres des triades dans la classe
moyenne et dans des affaires 1égales, 'infiltration des triades dans la vie
quotidienne a perdu de sa visibilité. Les préoccupations des syndicats du
crime, acquérant une dimension globale, sont devenues trop grandes
pour les étroites rues de la ville.

Les coins de rue des différents quartiers sont maintenant essentiel-
lement occupés par de petites frappes. Les noms de chefs de triades sont
parfois invoqués lors de disputes de territoire, mais elles se terminent ra-
rement dans le sang et s’éteignent aussi vite qu’elles ont commencé, les
forces de I'ordre et les organisations criminelles n’hésitant pas a coopérer
pour préserver la paix et la stabilité économique. Entre perdre la face et
perdre des profits, le premier semble étre le moindre mal. Aujourd’hui,
les questions de vie ou de mort sont plus ressenties selon les résultats des
rapports comptables.



PREFACE PAR LAWRENCE AH MON

L’accusation comme quoi les cinéastes tendent a romantiser les
triades est 1égitime. Liens personnels avec le milieu mis a part, comment
peut-on, en tant que créateurs, ne pas succomber a 1'idée 6 combien po-
pulaire du malheureux opprimé qui tente héroiquement de surpasser sa
condition originale ? Les travailleurs en charge des corvées les plus humi-
liantes fantasment facilement a 1’idée de s’identifier a ce type de vagabond
insouciant, aux attitudes de casse-cou, qui n’hésite pas a défier les con-
ventions sociales et la loi. Peu importe qu’il y ait inévitablement un prix
mortel a payer a la fin. Les spectateurs peuvent ressentir une catharsis en
assistant, dans le confort d’une salle de cinéma équipée de I’air climatisé,
aux exploits sanglants de ces hors-la-loi. Les jeunes défavorisés veulent
avoir leurs propres héros, une identité cinématographique a leur anony-
mat quotidien, et nous sommes obligés de les leur donner. Cela garantit
un bon box-office.

Notre vision des forces de I’ordre tend a étre plus ambigué. La rai-
son de ce désenchantement vient des années soixante/soixante-dix quand
les abus commis par la police étaient a leur plus haut. A cette époque, les
policiers étaient considérés comme des « brigands autorisés a utiliser des
armes a feu ». La police et les triades semblaient étre les deux faces d’une
méme piece. Toute sympathie éprouvée a 1’égard des forces de I’ordre
disparaissait rapidement en raison de la corruption généralisée de I’épo-
que, mais aussi a cause de la duplicité de leurs méthodes. Des actions
héroiques ont pu étre accomplies au nom de la préservation de I’ordre
social, mais combattre le crime en utilisant des méthodes a la limite de
I'illégalité était logiquement considéré comme sournois et par consé-
quent plus hypocrite et déloyal que la violence sans ambiguité, directe,
des gangs. Le fait que les hommes de loi et les délinquants venaient sou-
vent du méme type de milieu et parlaient de la méme fagon ne faisait que
souligner les interactions complexes de confiance et de trahison liées a
leurs roles respectifs, placant a chaque fois les questions de loyauté et de
devoir au centre de leurs interrogations.

Au final, tout tient dans ces thémes : devoir, loyauté, confiance et
trahison. Des thémes que 1’on retrouve dans une incroyable quantité de
films de kung-fu. En les incorporant dans des personnages évoluant au
sein d'un environnement urbain et moderne, les films policiers ont réac-
tualisé ces valeurs et les ont rendues plus pertinentes que n’importe quel
film en costume situé dans une Chine mythique.



PREFACE PAR LAWRENCE AH MON

Les guerriers de films d’arts martiaux ressemblent parfois a de
plates abstractions flottant sur une scéne de théatre, alors que les poli-
ciers et les gangsters, empétrés dans une forme de bourbier contemporain,
mélé de sueur, de sang et de larmes, agissent comme un miroir de notre
vie 2 Hong Kong.



Préambule

Longtemps, le cinéma de Hong Kong a été I'un des plus productifs
a travers le monde. Ses longs métrages ont régné en maitres sur I’ensem-
ble de I’Asie du Sud-Est pendant plusieurs décennies.

Avec I'apparition de superstars a dimension internationale comme
Bruce Lee ou Jackie Chan, dans les années soixante-dix/quatre-vingt,
il parvint a sortir de sa sphére d’influence traditionnelle pour envahir
la planete.

En France, ce furent donc les films de kung-fu qui prirent d’assaut
les salles de quartier. Si le succes populaire fut au rendez-vous, ni la criti-
que, ni les distributeurs ne firent grand cas de I’arrivée de ce cinéma dans
I’'Hexagone. Retitrages débiles, doublages faits a la va-vite, critiques assas-
sines et lapidaires : rien n’était fait pour assurer sa pérennité en France.

Et pourtant, il parvint a créer sa petite niche et a se constituer un
réseau d’amateurs en nombre suffisant pour survivre. Peu a peu, la cri-
tique évolua. La presse spécialisée d’abord. En septembre 1984, les véné-
rables Cahiers du Cinéma signerent un dossier trés complet sur I'industrie
cinématographique hongkongaise. D’autres magazines lui emboiterent le
pas comme Mad Movies ou Starfix. Bien vite, des « auteurs » commence-
rent a étre consacrés : John Woo, King Hu, Tsui Hark... Le cinéma de
Hong Kong commengait enfin a étre pris au sérieux. Analyses, articles
de fond, interviews avec les grandes figures de I'industrie devinrent mon-
naie courante. La vague finit méme par atteindre la presse grand public a
travers des personnalités comme Johnnie To ou Wong Kar Wai.

Mais si quelques « auteurs » ont réussi a acquérir une certaine répu-
tation dans I’Hexagone, tout un pan de la production cinématographique
locale demeure largement inconnu. C’est ce manque que le présent ou-
vrage entend pallier.

Dans ce cadre, se concentrer sur le polar est un choix logique.
Le genre a été 1'un des plus productifs de la Colonie. Autour des chefs-
d’ceuvre incontestés gravitent une énorme quantité de productions mi-
neures, des films d’exploitation opportunistes, des séries B centrées sur
I’action ou des tentatives originales et plus ou moins inspirées. Toute une
gamme d’ceuvres qui contribue a la richesse du genre et dresse un portrait



PREAMBULE

fascinant de la ville de Hong Kong. C’est a cette globalité, a cette multi-
tude de points de vue qu’il va étre tenté de rendre justice. Chefs-d’ceuvre,
séries B et productions fauchées seront tous évoqués afin de donner la
vision la plus juste qui soit du genre et de la ville qui les a enfantés.

Souvent décrite comme le point de rencontre entre I’Ouest et I’Est,
Hong Kong ’est également lorsqu’on aborde sa facette du maintien de
I'ordre et de la criminalité. La police de la ville est le produit direct de
méthodes de formation, d’entrainement et d’organisation britanniques.
Face a elle, ses adversaires les plus redoutables, ce sont les triades. Un
syndicat du crime multiforme, a la structure lache, baignant dans des
traditions chinoises trés anciennes.

Dans cette lutte entre deux poles culturels et historiques opposés,
le cinéma a fait office d’arbitre. Penchant tantét pour 1'un, tant6t pour
l'autre, souvent sous une forme extréme (policier adepte de la méthode
forte contre gangster noble), les films du Port Parfumé se sont nourris de
ces luttes incessantes entre ces deux forces antagonistes. Afin d’éclairer
ce contexte unique, des coups de projecteur y seront régulierement don-
nés a travers des biographies, des rappels historiques, des faits divers et
des interventions de personnalités de I’industrie.

Chaque chapitre se concentrera sur un sous-genre précis de la gran-
de famille du polar hongkongais, et de son pendant noir, le film de triades,
ayant souvent connu la gloire aupres du public local durant une période
temporelle bien déterminée. Des éclairages seront apportés sur les rai-
sons de leurs apparitions respectives, leur évolution et leurs interactions
avec la réalité de I’histoire et de la culture hongkongaise. Des interventions
de personnalités de I'industrie directement concernées par les sujets et/ou
films évoqués seront présentes tout au long de 1’ouvrage et ponctueront
chaque fin de chapitre. Enfin, une liste aussi détaillée que possible des
films appartenant a chacun des sous-genres sera proposée. Quand cela
est possible, la date d’exploitation 8 Hong Kong sera également précisée.



Introduction : police et organisations criminelles a Hong Kong

LES FORCES DE L’ORDRE

Historique

C’est le 1*" mai 1844 que naquirent officiellement les forces de po-
lice coloniale de Hong Kong bien qu’elles aient déja informellement
occupé le terrain pendant pres de trois ans. En raison de son statut de
colonie de Sa Treés Gracieuse Majesté, ses effectifs étaient composés d'un
mélange hétéroclite d’officiers anglais (blancs) et de troupiers locaux et
indiens, totalisant alors 35 hommes.

D’abord assez peu organisée, la police de Hong Kong prit une
forme plus professionnelle, calquée sur le modele de la force publique ir-
landaise, sous la direction d’un officier supérieur du nom de Charles May.
Les efforts de May améliorerent significativement la qualité et les mé-
thodes mises en ceuvre par la police hongkongaise mais, malgré cela, la
Colonie demeurait un endroit a forte criminalité a la fin du XIXC siecle.
De nouveaux efforts furent donc entrepris afin d’enrayer la montée des
crimes et délits en tous genres. La hausse des salaires au sein des forces
de I'ordre, une discipline accrue et le recours massif a des vétérans ayant
exercé dans la colonie indienne aboutirent au résultat escompté : le taux
de criminalité se mit a chuter de maniere significative.

En 1893, c’est un autre May, Francis, qui poussa encore davan-
tage a I’amélioration de la qualité du maintien de I'ordre dans la Perle
d’Asie. C’est a lui qu’on dut ainsi la création de 1’école de Police par
laquelle tout individu désireux d’embrasser une carriere dans la maré-
chaussée devait désormais passer.

Les résultats positifs de ces réformes furent mis a mal par les deux
conflits mondiaux. De nombreux officiers furent mobilisés pour combat-
tre sur le front européen, laissant la police hongkongaise désorganisée.

Pour y faire face lors de la Seconde Guerre mondiale, une milice
de 352 hommes fut constituée, divisée en 3 compagnies distinctes : une
composée d’Anglais et d’Indiens, une de Chinois et une de Portugais.

L’invasion japonaise et I’occupation subséquente de la Colonie



INTERVIEW RONNY YU

Passionné par le cinéma des son
plus jeune age, Ronny Yu intégra
I'industrie au milieu des années
soixante-dix en participant au no-
vateur Jumping Ash. Peu apres, au
moment ou la Nouvelle Vague fit
son apparition, il fut ['un des pre-
miers a réaliser des polars au style
moderne, entamant ainsi sa fruc-
tueuse carriére de réalisateur. Il re-
vient sur le contexte de I’époque et
ses propres travaux.

g

J

Arnaud Lanuque : Est-ce que vous vous considérez comme un membre
de la Nouvelle Vague ?

Ronny Yu : Je me vois plus comme un observateur de la Nouvelle Va-
gue. Je ne faisais pas a proprement parler du mouvement. Je n’ai jamais
étudié le cinéma, ni méme travaillé a la télévision. Je me vois davantage
comme un observateur extérieur faisant ce qu’il voulait faire, mais sans
chercher & appartenir a un groupe. C’est une position que j’ai toujours ai-
mée, elle me convient bien.

AL : D’aprés vous, pourquoi les réalisateurs de la Nouvelle Vague ont-ils
privilégié le genre du polar ?

RY : A cette époque, la Shaw Brothers sortait énormément de films en
costumes, des films d’arts martiaux. Je crois que ¢a a fini par lasser les
spectateurs. Ce n’étaient pas de mauvais films, mais il y en avait trop.
Quand les polars ont commencé a faire leur apparition avec des réalisa-
teurs différents, des approches différentes, cela a donné plus de choix au
public. Et cela a créé une mode pour les films contemporains.
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LISTING DES POLARS MARTIAUX/CASCADES

® Aces Go Places alias Mad Mission ™ (16/01/1982)

= Carry On Pickpocket (31/03/1982, 20/04/1982)

= Aces Go Places II alias Mad Mission IT (05/02/1983)

» Winners and Sinners alias Le Gagnant (07/07/1983, 03/08/1983)

= Aces Go Places II1: Our Man from Bond Street alias Mad Mission III
(26/01/1984)

= Wheels on Meals alias Soif de Justice (17/08/1984, 06/09/1984)

» My Lucky Stars alias Le Flic de Hong Kong (10/02/1985, 08/03/1985)

= My Lucky Stars 2 alias Le Flic de Hong Kong 2 (15/08/1985, 10/09/1985)

= Police Story (14/12/1985, 10/01/1986)

= Aces Go Places IV alias Mad Mission IV (30/01/1986, 26/02/1986)

= Lucky Star Go Places (20/06/1986, 24/07/1986)

= Rosa (20/06/1986, 02/07/1986)

= Naughty Boys (25/07/1986, 06/08/1986)

= The Innocent Interloper (04/12/1986, 10/12/1986)

= The Good, The Bad and the Beauty alias L’Hétesse de la violence
(08/01/1988, 20/01/1988)

= Dragon Forever (11/02/1988, 17/03/1988)

= Tiger on the Beat (19/03/1988, 27/04/1988)

» A Bloody Fight (12/05/1988, 18/05/1988)

= Walk on Fire (24/06/1988, 14/07/1988)

= In The Blood (22/07/1988, 29/07/1988)

= Tiger Cage alias La Rangon des Traitres (28/07/1988, 10/08/1988)

= Police Story 2 (20/08/1988, 22/09/1988)

= City Warriors (01/12/1988, 16/01/1989)

» Long Arm of the Law III (12/01/1989, 01/02/1989)

» Mad Mission V (28/01/1989, 22/02/1989)

Fr En gras, les films sortis en France.
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LES ORIGINES DU GENRE

Quand le film de kung-fu perd de sa popularité au début des an-
nées quatre-vingt, le polar et les drames sociaux prennent sa place dans le
cceur du public. Les femmes d’action ne se trouvent pas immédiatement
propulsées sur le devant de la scéne, mais des personnages féminins forts
ne manquent pas d’apparaitre, préparant le chemin pour 'arrivée des
Girls With Guns. C’est ainsi le cas du personnage de Wan Shu dans
L’Enfer des Armes de Tsui Hark ou Liang Pi Ho dans le prémonitoire Girl
With a Gun du Taiwanais Richard Chen.

C’est également de Taiwan que vint Deadly Silver Angels, réalisé en
1984, avec pour vedette Elsa Yeung, actrice de second ordre du monde
du kung-fu. Au sein d’un environnement urbain, la Taiwanaise alterne
fusillades et combats & mains nues avec une assurance qui rivalise sans
probléeme avec les futures stars du genre a venir. Mais le scénario ultra-
décousu, le casting de quasi-inconnus et le budget minimal empéchent le
film d’avoir I'impact qu’aura une production hongkongaise de I’année
suivante...

The Lady Professional (1971)

137



LE GIRLS WITH GUNS

vite a cette vie plus paisible, mais ne tarde pas a étre retrouvée par ses
anciens compagnons.

Eddy Ko (acteur) sur Dreaming the Reality :

J’ai joué mon personnage avec 'idée qu’il
avait 1 % d’amour envers ses filles adop-
tives et 99 % d’intention d’en faire des
tueuses implacables. Pour les transformer
en assassins professionnels, je dois mettre
de coté 'amour que je peux éprouver pour
elles, autrement elles ne pourraient pas me
respecter de la méme fagon. Mais, a c6té de ¢a, je les ai adoptées et je les
ai élevées depuis leur enfance. Qui que vous soyez, dans ce cas de figure,
vous demeurez un humain avec des sentiments. Et il y a toujours une
part d’amour. Par contre, je me suis engueulé avec le réalisateur a pro-
pos du handicap de mon personnage. Durant tout le film, je boite et
utilise une canne pour marcher. Mais a la fin, il voulait que je me batte
comme quelqu’un de parfaitement valide. Il a insisté et m’a demandé de
le faire quand méme. C’était ce que le marché attendait a I’époque. J'au-
rais préféré qu’on respecte cet aspect du personnage. i

Ce qui fait U'intérét de Dreaming the Reality, c’est qu’il contient en
un seul film le meilleur et le pire de la touche hongkongaise. Le meilleur,
c’est un casting de spécialistes du genre débordant de charisme (Moon
Lee et Yukari Oshima, sans oublier Eddy Ko), un scénario qui joue a
fond la carte du drame, de I’emphase et des séquences d’action aussi
agressives que parfaitement exécutées. Le pire, c’est un rythme en dents
de scie, un humour pompier souvent mal venu ainsi que la présence de
I’horripilante Sibelle Hu. Les qualités exhibées par Dreaming the Reality
sont suffisantes pour profiter d’'un spectacle treés agréable (le finale n’est
pas avare en action). Mais ses défauts typiques des productions hong-
kongaises de la période I’empéchent de déployer le plein potentiel de son
intéressant concept de départ. On ne peut qu’en apprécier des bribes (la
confrontation entre Yukari et Moon ou bien face a leur pére adoptif) avant
que ne lui succéde une séquence comique mettant a mal 'ambiance ten-
due qui s’était installée. Cette conception tres hongkongaise du spectacle
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